Appell till Hans Helighet paven Benedikt XVI

om atergang till en dkta katolsk sakral konst
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Veni, Creator Spiritus
mentes tnorum visita
Imple superna gratia

quae tu creasti pectora

Konst dir en fantastisk och outtimlig skatt som bjilper oss att forstd var tro. Och
det dr vdr skyldighet att lira kdnna den och forsta den vdil. Inte sa som
konsthistoriker ibland gor, di de tolkar den enbart enligt dess former och
bedomer den artistiska tekniken. For oss galler det istillet att tillgodogira oss det
inneball som gav inspiration till verket och vicka det till liv pa nytt. Det dr
verkligen en skyldighet — dven i den framtida pristutbildningen — att lara kdnna
dess skatter och lira oss att forvandla dem till en levande troslira som kan tala
till oss dan idag.

(Benedikt XVI — mé6te med kyrkoherdar och pristerskapet i Roms
biskopsambete, den 22 februari 2007)



Kyrkan och Konsten

a. Helige Fader, sedan manga ar tillbaka upplever den
katolska kyrkan, enligt er helige foretridare Johannes
Paulus II:s ord, "bland sina troende med stigande
torvirring en stor forlust” 1 friga om sitt tvatusenariga
och harmoniska férhéllande till konstens musor. En
ny era har intritt som star i stark motsattning mot
den foregaende. En ny era som innebar att skaparna
av samtidens konst gor motstind mot och hyser
torakt tor "de levande formerna eller de levande

varelsernas former", som Ortega y Gasset formulerade det, det vill sdga forakt
tor den figurativa realism som under de tidigare drhundradena var det som
karakteriserade konstnirens 6nskan att omsorgsfullt och harmoniskt visa pa den
synliga verklighetens stralande prakt med vilken man 6nskade skapa en limplig
omgivning f6r den heliga hostian.

. Hans helighet, pave Paulus VI, angav i sitt kinda "Tal till konstnirerna" ar 1964
ett satt att aterskapa en sund relation mellan konsten och den katolska kyrkan.
Den helige Fadern angav hir féljande punkter som skulle tjana till en fornyelse
av en "pakt" mellan konstnirerna och kyrkan:

L.

I1.

II1.

"Omr vi onskar ge den religiosa konstens stora igonblick, mdssan, ett dkta och
Sfullkomligt uttryck, dr det nidvindigt att forbereda detta genom god
trosundervisning. Det dr inte tillatet att uppfinna en religion, utan vi midste i
grunden ldra oss att forsta vad som skett mellan Gud och mdnniskan. Gud
har sanktionerat vissa religisa uttryck som vi mdste lira kdnna for att
undyika att bli lg7liga, stammande eller avvikande. Det dar nodvéindigt med
undervisning. Och vi tror att i mdssan kommer de som vill vara verkliga
konstndrer inte att ha nagon svdrighet att skaffa sig denna systematiska,
talmodiga men ack sa fortianstfulla och nirande kunskap.”

"Det behivs ett laboratorium, det vill siga en teknik sd att saker och ting
faller pa ratt plats. Och dar limnar vi ordet till er (Ronstndrer). Ni kommer
att tala om vad som dr nodvindigt eftersom det konstndrliga nttrycket som
dessa religiosa ogonblick behover ikldda sig, kommer att fi allt sitt rika
uttryck i fraga om sdtt och medel, och om det behovs, sa dven av det som dr
7?)/ Z‘ f, "

"Och slutligen dnskar jag tilldgga att det inte ricker med troslara och
laboratorium. Det behovs ocksa den religidsa impulsens kdnnetecken som dr
uppriktighet. Vi har hér inte endast att gora med konst utan med andlighet.
V77 maste ga in i vart eget inre och ddrur ta fram den religidsa kraft som
upplevs pa ett konstndrligt vis. En personlighet, en rost som ropar ur diupet av
bjéirtat, en form som dr annorlunda dn ett enbart sceniskt gestaltande och ett
jag som dr fullare och mera trottsamt men ocksa glidjerikare. Det dr



nodvandigt att religionen dr helt och hallet andlig for da sker det som dagens
Kristi himmelsfardsfest far oss att tro. Ndr man gar in i sig sjaly och ddr
finner den energi som gor att man kan stiga upp mot hinlen, den himmel déir
Kristus fann sin tillflykt, da kéanner vi oss forst oandligt langt borta."

c. Allraheligaste Fader, 45 ar efter dessa ord har de inte lett till annat an ett mycket
mediokert resultat, for att inte sdga till en stor besvikelse. Vi ser hur dag efter dag
nya heliga byggnader uppfors utom minsta kunskap om liturgi, endast upprattade
enligt funktionella kriterier eller helt enkelt enligt kiinda arkitekters
impressionistiska inspiration. Vi ser vara kyrkor fyllas av bilder som med god
vilja kan kallas "religiésa" men som inte férmedlar nagot religiost budskap och
som 1 varsta fall kan férvrida manniskotillblivelsens hogsta sanning. Vi se vara
heliga bonbocker (lektionarier) fulla av barnsliga och forml6sa fraser som verkar
illustrera de firanden som Ers Helighet, da Ni var kardinal, redan da beskrev som
"liturgier som urartat till shower" (férord till Klaus Gamber, La réforme liturgique
en question (Den liturgiska reformen ifragasatt)) och som ar i stand att f6r6da och
torlojliga konstens musors mojlighet att illustrera sadant som hor till Gud. Och
vi hor dnnu flera melodier och sanger som ar sd prosaiska att de skiljer sig
milsvitt frin den gregorianska singens hogtidliga tradition. Med ett ord, den
sakrala konsten och arkitekturen tycks idag inte gynna det ljuva och livgivande
motet med den sanne Guden, utan snarare forhindra det.



L. Hur den nuvarande sitnationen uppstatt

a. Helige Fader, trots att det gatt fyra arhundraden sedan
detta verk gavs ut, anser vi att " Discorso al torno alle
immagini sacrale e profane" av kardinal Gabriele Paleotti
(1582) tydligt visar pa anledningen till den nuvarande
bristfilliga situationen. ""1/7 anser att missforballandena inte
beror pa konstndrens sdtt att skapa bilderna, ntan snarare pa de
herrar som bestillt dem. Dessa dr de verkliga fordvarna som lett
till missbruken, for konstndrerna foljer bara deras instruktioner.”




II. Teologiska referenser

a. Helige Fader, de tre vilkinda och oumbarliga grunderna
till den katolska liran om estetiken: Inegritas, Proportion och
Splendor Formae, kan sammantattas 1 en 6nskan om att dga
"Sanningens skonhet". Enhet, sanning, godhet och
skonhet dr oundgingliga f6r var forstaelse av den heliga
Treenigheten och av liturgin. De utgor det
grundliggande tillstandet f6r Res sacra, och dess natur. Pa
samma gang uttrycker de den troendes relation — som ar
av underordnad natur — till Kristus och kyrkan. Om

uttrycket "palchrum est quod visum placet” (ung. "skont dr det som nir det skdadas

behagat", Thomas av Aquino) dr sant, da boér den sakrala konsten f6rnéja och i

allra hogsta grad glidja alla som ser den.

. Den gudomliga samstimmigheten mellan Fadern och Sonen (jfr Joh 14:9) som i

Treenigheten ar fullindad, konkret och fullkomlig, genomsyrar Skapelsen och

den gor det just for att Gud i sitt eget mysteriums transcendens, 6nskar varelser

skapade till Hans avbild som i sin tur kan fira densamma heliga liturgi, intelligent
och fritt, som den som firas inom Treenigheten. Principen om den gudomliga

samstimmigheten som reglerar relationen mellan Fadern och Sonen, nir Sonen i

evighet ger sig sjilv at Fadern for virldens frilsning, och utsindningen av den

Helige Ande som ska r6ra manniskorna att vinda sig mot Gud, reglerar dven —

fast pa ett underordnat och analogt sitt — den liturgiska relationen utanfor

Treenigheten som gestaltas av manniskor som inte ar Kristus. Kristi person

diremot dr den fullkomliga minniskoblivna modellen f6r oss (vilket vi kan se i

de tva heliga namn som Thomas av Aquino och den helige Bonaventura gav

Honom, VVerbum och Imago — Ordet och Bilden) och den andliga relation som

Sonen har 1 himlen fullbordas hir pa jorden 1 kyrkans liturgi. Herrens

minniskotillblivelse dr den sakrala konstens princip och killa. En konst som

trotsar och inte troget respekterar eller helt limnar asido Inkarnationens dogm,
som fornekar den genom att géra den abstrakt eller avstar frian att ge den en
meningsfull form, 4r oférenlig med definitionen "katolsk sakral konst".

Liturgin 4r inte nagot konstlat konstruerat, en intellektuell skapelse som 6nskar

uppfinna en religios erfarenhet med tidsbundna definitioner. Den stimmer in i

lovsangen till Offret som sjungs till Guds dra med de skapade varelsernas kor.

Den ir Treenigheten som kommer in i verkligheten. Denna liturgi bjuder oss att

vinda oss till Herren, se bort fran oss sjilva eller fran andra varelser, for att

istallet fasta blicken pa den prist som firar massan zz persona Christi, till Faderns
ara. Siledes ar liturgin helig, eftersom den har sin upprinnelse frin ovan, fran

Treenighetens Gud som dr fran himlen. Dérfér dr den "himlen pa jorden", helig

darfor att sa gudomliggjord riktar den sig uppat genom Kiristi offer till Fadern

som dr 1 himlen. Av detta skil kan konsten bara forstas som "liturgins tjdnare"
och maste i alla dess former Gverensstimma med Dionysios Areopagitas




definition av den som "det synliga uttrycket av mystiska och 6vernaturliga
skeenden", fastdn pd samma ging stark och verklig.

Den innerliga sammansmaltningen mellan konst och liturgi och den parallella
vig dessa tar, stannar inte vid sinnenas upplevelser. Till skillnad fran sjalva det
liturgiska firandet finns det konstnarliga och arkitektoniska verket kvar dven efter
detta. Det har alltsd den ytterligare meriten att utgora ett eko av liturgin dven nar
sjalva det liturgiska firandet har avslutats. Det ar darfor viktigt att kyrkans
utsmyckning och arkitektoniska struktur dger en pedagogisk och manande
tunktion som talar om trohet mot det glada budskapet, och att den salunda ger
en forsmak av moétet med Herren 1 Hans boning.

Trohet mot Inkarnationen och trohet mot liturgin ér alltsa hornstenarna for den
katolska kyrkokonsten.



II1. Uppdraget

a. Helige Fader, pristen och liturgisten har alltid varit

medvetna om det ansvar de i och med sin kristna och
katolska identitet bar for uppdraget att fostra den sakrala
konsten. Darfoér dger de ocksa ansvar att ta reda pa den
konstnirs identitet som ska utféra verket. Om denna inte
ar helt klar maste prasten och liturgisten se till att denne
konstnar utifran sin tekniska skicklighet gar en vig som
térenar sig med den kristna (och liturgiska). Endast sa
blir det mojligt f6r honom att skapa sann sakral konst.
Detta gor att all kulturell relativism utesluts och leder till hedrande av den lokala
kulturen och de fromma lokala bruken.

. Vikten av att utveckla den lokala fromheten ligger i den katolska kyrkans
kulturella rikedom. Utplanandet av den lokala ikonografiska konsten i manga
samtida kyrkor betyder att man valdfor sig pa den lokala kulturen. Att istillet
anvinda sig av den lokala fromhetens bilder pa ett klokt sitt kan gynna kéinslan
av att tillhora en kyrka som ar fast rotad i sitt geografiska och manskliga
sammanhang, samtidigt som man paminner om att den lokala férsamlingens
ingir i kyrkans historia. Det konstnirliga verket kan bli ett vardefullt och heligt
hjalpmedel for vitaliseringen av den lokala fromheten, ifall konstniren inte
glommer bort att himta naring i det traditionella avbildandet. Att gbra nagot
annat skulle paradoxalt nog vara detsamma som att forneka den historiska
kontinuiten av de dmnen som skall avbildas.

Avsakraliseringen som pagatt under senaste artionden har hindrat de troende att
kanna férundran och glidje; detta uppstar av sjilva narvaron av det Heliga. De
kristnas helighet dr en kristologisk f6ljd av det faktum att Jesus Kristus, Han som
ar Faderns Ord och ansikte, blev minniska. Om mainniskotillblivelsen dr det
viktiga, sa betyder det inte att manniskan blivit Gud utan att Gud blivit
minniska. I den kristna konsten maste vi alltsd insistera pa bildens roll. " Ars
celebrandi maste ge niring at kinslan for det sakrala och anvinda sig av yttre
former, till exempel harmonin i riterna, i de liturgiska klidnaderna, 1 foremalen
och i den heliga platsen" (Sacramentum Caritatis, n. 42).

Franvaron av utbildning fOr pristerna i iamnena sakral konst och arkitektur dr
idag en svar brist. Det dr diarfor av hogsta vikt att sitta in kurser i dessa amnen
upp till universitetsniva och lata dessa sponsras av den romerska kyrkan. Dessa
kurser maste emellertid omges med regler och kyrkliga pabud sa att katolska
kyrkan bibehaller sin autonoma stillning och fostrar en sammanhingande och
sakral arkitektur.




IV. Konstnirerna

a. Ers Helighet, det ér tydligt att konstnarerna drabbats av
en utbredd religics analfabetism. Darfor skulle det vara
lampligt att infor en teologisk och liturgisk katekes sa att
Guds tjanare paven Paulus VI:s intentioner kunde
torverkligas (i hans tal hallet vid det minnesvirda métet

.|  med konstnirerna).

% b. Konstniren maste framfor allt ha den objektiva

W . térmagan att utfora det verk man bestillt av honom och

DR pd samma gang bor han kinna till eller tminstone

uppskatta kyrkans lira och hennes liturgi. I det forflutna férsummades ofta det

torsta kriteriet men 1 vara dagar riskerar dven det andra att limnas darhan.

Uppforandet av en helig kristen byggnad eller skapandet av ett musikaliskt verk

tor liturgin dr nagot som stindigt forkunnar att Jesus Kristus blev méinniska.

Konstnirens kreativa verksamhet kan inte undga att kinna till tron och den ur

tron framsprungna moralen. Aposteln Paulus uppmanade de kristna att lara

kidnna Kristus genom anden och att inte "béja sig £f6r virlden". Detta betyder att

om vi i vart inre far kinnedom om Jesus leder detta till konversion och att vi

ligger av oss all virldslighet. En icke-troende konstnar kan endast lyckas med att

bygga en kyrka om hans utgangspunkt dr trons mysterium eller om han
uppticker dess nad. Da blir hans verk ett vittnesbérd om den Sanning som han
s6kt och funnit i sitt arbete. Detta ar emellertid endast méjligt om han bemaodar
sig om att vara 6ppen for trossanningarna och att soka Kristi narvaro, som

Kyrkan hjilper honom till och genom vilken det blir méjligt f6r honom att lira

kanna och boérja leva i den levande Verkligheten.

. Att vara misstrogen mot "de stora namnen" betyder inte att en icke-troende eller

icke-kristen arkitekts projekt dr utan virde och alltid leder fel. De kan bli

grunden till att konstniren i det finner en anledning till att trida in pa en vig
som leder till tron. Tron dr ett n6dvindigt krav nidr man bygger en kyrka eller
utfor ett sakralt verk.

Den kristna konstniren dr 6dmjuk, han nistan forsvinner bakom sitt verk. Han

liksom alla vi andra beh6ver omvindelsen. D4 ni var kardinal, Helige Fader,

paminde ni oss om att fOr att kunna ldra oss ett nytt sitt att se maste vi forst
andra vara hjirtan och utga fran den inre kirnan som ir korset och
uppstandelsen (jfr. Forordet till The Spirit of the Liturgy, s. 117). Medlemmarna av
den orientaliska kyrkan vet att innan man gor en ikon fastar man och ber en bon.

Den som inte dger ett sinne 6ppet for tron kan inte skapa ett sakralt verk att

anvindas 1 liturgin.

Av detta foljer att konstniaren maste kdnna till liturgin och den Heliga Skrift.

Hon maste respektera traditionens och liroambetets kontinuitet under de tva

artusendena. En kristen konstnar arbetar inte ensam utan i gemenskap med det

kristna samfundet av alla tider. En kyrka i var tid kan inte st 1 konflikt med de




former och ting som blivit konsekrerade genom traditionen, medan man férnyar
och utveckla den inifran.

Den gudomliga skonheten ar liksom sanningen den sakrala konstens ontologiska
grund. Liturgins kiannetecken ar det rituella firandets innerliga forening med sina
plastiska, sprakliga och artistiska symboler, det vill siga med den arkitektoniska
strukturen och ikonografin som visar pa mystagogin eller liturgins tolkning. I
liturgin uppenbarar sig nimligen Gud f6r minniskan och blir nirvarande f6r
henne. Konstniren ir alltsd pa sitt och vis aven han 6verbringaren och
ministranten av skonhet, tjdnaren av skonheten och sanningens skonhet, s som
vi sade har ovan.

Om konstniren dr 6dmjuk finns det ingen skonhet som gar upp emot att lata sig
torvandlas av Kristus. Endast pa sa sitt kan skonheten, som vi har sett kommer
endast fran Kiristus, frilsa virlden genom att ge en befallning som ar: kirlekens
befallning. Slutligen dr det ju "bara kdrleken som dr trovardig”. Hur kan en konstnir
bygga en kyrka, som ska avbilda Kristi kropp, om han inte dger den teologala
karleken?

Kristen sakral konst — som ar en konst som anpassar sig till liturgin — grundar sig
pa en blick som 6ppnar sig 1 djupet, en blick som vilar pa den ecklesiala
dimensionen av en tro som delas, en tro som ar objektiv, realistisk och delad och
som kriver att konstnaren utbildas inom kyrkan (jfr Ibidens s. 127-131). Att
konsten dger frihet betyder inte godtycklighet utan att konstnaren frivilligt gar
med pa trons nédvandiga krav. Utan tro finns ingen konst som 4r anpassad till
liturgin, utan en kinnedom av Kristus endast "enligt kottet".



V. Den heliga platsen

a. Allraheligaste Fader, ni skrev da ni dnnu var kardinal: "i
den eukaristiska liturgin]...] leder pristen manniskorna i
bon och de vinder sig mot Herren" (férordet till Uwe
Michael Lang: Rivolti al Signore. 1. orientamento nella preghiera
liturgica) och dirfor ar centrum i varje kyrka Han sjalv
som bor i den och som gor den till det den bor vara (jfr.
Joh 2:21). Det skulle déarfor vara lampligt att pa nytt
aterinfora versus Christo och att anyo tillerkinna
tabernaklet och Herrens realpresens sin navplacering,

mitt i det heliga rummet.

. For att aterinfora definitionen "helig plats" inom konceptet "templet" kan det

vara limpligt att paminna om grunden till den. En kyrklig byggnads sakrala natur

ar ett objektivt faktum som existerar efter det att den konsekrerats, invigts.

Denna invigning av en del av utrymmet gor att det skapas en sirskild plats for

den gudomliga kulten. Denna procedur gor att kyrkorna dven kan kallas for

"tempel" enligt etymologin av ordet som kommer av det grekiska Téuvow, “karva

ut”, av vilket vi far Tépevog “inhagnad helig plats”. For att uttrycka att detta ar

en plats dir de vanliga sysslorna idr uteslutna, krivs det ndgra sirskilda
konstgrepp som uttryckts pa olika sitt under hela den vistliga kyrkobyggnadens
historia. Ett av de grundliggande kraven nir man vill uttrycka en byggnads
sakrala natur dr just att avskdrma den och visa att den dr nagot helt annat dn den
ovriga bebyggelsen. Dirfoér har den arkitektoniska traditionen anvint sig av
monumentala ingangar, vilket framhiver vikten av att trida 6ver en troskel, och
hur man har att géra med en 6verging fran ett slags plats till en annan. Aven det
inre av kyrkorna har saledes markerats genom flera inhdgnader som tjanar till att
skydda omraden dir endast prasten har tilltrade fran de andra dir lekmannen
haller till. Sa blir platserna for sakramenten avskilda frin resten av kyrkan.

. For att forsta den gamla ritualen som bestod 1 att konsekrera byggnaden och

som visar att kyrkobyggnaden var den frimsta heliga platsen for kristen andakt,

mdste vi paminna om att konsekrerandet i sjilva verket var ett slags dop, dar
minniskor utférde vissa gester och uttalade vissa ord som var himtade fran

dopritualen, men hir gillde byggnaden av sten. Kyrkan, Kristi kropp, tog form i

en kyrkobyggnad och pd samma sitt som manniskan viger sig at Kristus alltifran

dopet sa gjordes detta dven for ett utrymme. Eftersom denna konsakrering av
kyrkobygenaden kunde jamféras med den av den minskliga kroppen var det
logiskt att byggnaden aven hinsyftade pa den mianskliga kroppen, som idr den
gudomliga skapelsens frimsta verk. Férutom den golvyta som har formen av ett
kors, kan vi finna element av mer eller mindre generisk likhet med
minniskokroppen till exempel i den symmetri som vi finner ocksa 1 stora delar
av Skapelsen. Som om det rorde sig om det inre av kroppen av en konsekrerad
manniska rader det dven i det inre av kyrkan symmetri.




d. Ett tredje anvandbart kriterium nér det galler att definiera den kristna heliga
platsen ar platsernas hierarki. Detta dr en hierarki i fraga om den rumsliga
dispositionen av de olika delarna av kultplatsen, det vill siga en hierarki i fraga
om utsmyckning och dekoration.Vad betriffar platsens hierarki sa ar det lampligt
att den plats fran vilken de liturgiska lisningarna sker befinner sig pa en lite
hogre position dn de andra. Denna upphdojda plats uttrycker vikten av
handlingen och ar en symbol f6r den gudomliga nirvaron och hjilper oss alltsa
att forsta denna. Betriffande den andra hierarkin sd ar det viktigt att
utsmyckningen har en annorlunda karaktiar pa de mindre heliga platserna an pa
de allraheligaste. Denna gradering kan ske medelst material, farg och féremal.
Aven denna gradering hjilper till att forsta att vi har att géra med samma slags
hierarki som 1 fraiga om arkitekturen skedde genom upphéjningen.

e. Ett fjarde satt att understryka den sakrala karaktiren av kultplatsen ar en
omsorgsfull applicering av ljus, ty ljuset ar det element som framfor alla andra
anses efterlikna den gudomliga visheten.

t. Arkitektur och sakral konst sprids genom efterbildning av de stora mistarnas
verk. Men eftersom imitation inte far forekomma i den moderna kulturens
kreativa process och undervisningen om denna, blir den till nagot som anses leda
till allvarliga och ohjilpliga skador. De historiska kyrkorna dr inte alla byggda av
en Michelangelo, Bernini eller Palladio utan av den mangfald av efterfoljare som
under drhundradenas lopp med framgang férsokte efterlikna deras verk 6ver hela
vitlden. Resultatet av denna process, som var av "avbildande" art och inte endast
"efterliknande", blev en sakral byggnadskonst som utmirkte sig for sitt stora
artistiska, arkitektoniska och religiésa virde och den skicklighet med vilken man
lyckades overfora den. Darfor dr den klassiska och traditionella arkitekturen den
bist limpade f6r byggandet av religiosa byggnadsverk. Den bestar av objektivt
bedomande av det likaledes objektiva budskapet om sanningen som kyrkan
maste Overfora. Jesus Kristus och evangeliet kan inte tolkas som nagot subjektivt
och dir budskapets universalitet inte erkdnns. De dr objektiva och absoluta
trossanningar som har sin grund i tron. Abstraktioner, symboliska
tramstillningar tolkningar som vill undvika att hinvisa till sinnenas framstillning
av verkligheten, allt detta som anses vara den moderna konstens hornstenar 1
allmanhet, kan inte vara en konst som tillhor kyrkan som institution, och annu
mindre den kyrkobyggnad som har att hysa och férkroppsliga vissheten,
sanningen och skonheten i den verkliga och objektiva nirvaron av Gud.



VI. Sakral musik och liturgisk sang

a. Helige Fader, kyrkan har idag tillfille att aterta sin
"upphoijda" och framstiende roll inom den
sakrala musikens omrade och framfor allt inom
den musik och de liturgiska psalmer som
nodvindigtvis maste kunna inrangeras inom
kategorierna "goda" eller "riktiga" genom sin nira
overensstimmelse — och inte enbart likhet — med
sjalva liturgin (Paulus VI, Discorso ai cantori della
Cappella pontificia av den 12 mars 1964).

b. I kristenhetens tusenariga historia har det dialektiska forhallandet mellan den
sakrala och den profana musiken manga ganger betytt att kyrkan fatt gripa in och
"rensa den romerska liturgins bygenad" ("ripulire l'edificio della liturgia romana", ett
uttryck som anvints av manga pavar) fran varldsliga influenser som till och med
musiken inom kyrkorna fick del av, och vilka, genom seklernas gang och
musikens progressiva utveckling, blev allt allvarligare och som svimmade 6ver,
in 1 det korrekta liturgiska bruket, for att slutligen ta pa sig sjalvt en auktoritir roll
av profan karaktir. Frain och med paven Johannes XXII:s tid med hans bulla
Docta Sanctorum (1324) har lirodmbetet alltid angivit det riktiga sattet pa vilket
man bor f6rstd den musik som tjanar till andaktsévning, alltmedan man sa sakta
antar de nya tekniker som ar forenliga med liturgin. Hela tiden (aven
innefattande Andra Vatikankonciliet och hela perioden efter detta koncilium)
innefattar den liturgiska musiken emellertid gregoriansk sing, som dr den frimsta
grunden och stindiga inspirationskallan, den hégsta formen av musik som kan
torkroppsliga idealet i den katolska liturgin och dess nobla — nobilissima —
liturgiska ideal, dven vad betriffar dess anonymitet och dess halvt historiska
objektiva estetiska, verbala och kdnslomassiga universalitet.

c. Ivara dagar gir det inte att pa férhand pa ett sakert sitt bestimma musikaliska
former och stilar. Skulle man emellertid ateruppta den gregorianska sangen, god
polyfonisk musik dven f6r orglar (iven denna inspirerad av den gregorianska) —
savil dldre som modern och samtida musik — dé skulle f6rvisso efter decennier
av absolut musikal forvirring och godtycklighet det liturgiska "vokabulir" kunna
aterskapas, det som den katolska traditionen inom konst och musik dgde under
tidigare arhundraden. For att anvinda ett uttryck som paven Paulus VI anvinde i
encyklikan Mysterium fidei d4gde dessa namligen egenskapen att vara sanna och
dkta "hakar f6r tron". Tron far ju alltid st6d av element som kan férnimmas med
sinnena och som innehaller Sanning och Skonhet. Och de ar alltid frimmande
for steril intellektualism och manér och "arkeologism" (6verdrivet arkeologiskt
tainkande, 6.a.) som bor undvikas med alla medel (som paven Pius XII sade 1 sin
encyklika Mediator Dei vilken inledde det sena 1900-talets liturgiska reform).

d. I de skona konster som tjanar andaktsovningen ar musiken kanske den allra
starkaste, pa grund av den konstanta undervisande kraft som liroambetet alltid
har tillerkdant den. Den ar ocksa den kinsligaste eftersom den till sin natur och till




skillnad fran andra konster kriver ett tredje medium mellan skaparen och
avnidmaren, eller den som tolkar. Darfér borde den katolska kyrkan ta annu
battre hand om sin musik an om de andra konsterna och borde — sa som den
gjorde tidigare — uppmuntra till utbildning av bade kompositérer och uttolkare.
Pa grund av att vart samhille av idag ar sa helt sekulariserat ar det forvisso dnnu
svarare att gora detta idag an det var under senmedeltiden, barocken eller
artonhundratalet. Vad som behé6vs idag ir en tydlig kunskap om grunderna sa att
musikerna — nir de en gang lart sig det nédvindiga och fatt noédvandig
erfarenhet — kan aterskapa saval sin sexnsus Ecclesiae som sin sensus Fidei,



VII. Liturgisk anpassning och "naodomia"

a. Ers helighet, i kélvattnet av ert motu proprio
Summornm Pontificum av ar 2007 skulle det vara bra
om det gick att hejda den sa kallade "anpassningen”
hos de gamla kyrkorna till den nya riten. Nu nar det
ar mojligt £6r varje katolsk férsamling att fira méssa
enligt ritens extraordinira ordning, skulle vi 6nska att
torstorandet av kyrkans dyrbara arv skulle kunna
avbrytas, det som innebir ett ikonoklastiskt
borttagande av altare, balustrader och skrin, allt

under tickmantel av termen "liturgiska anpassningar".

. Det skulle ocksa vara limpligt med tanke pa liturgins juridiska dimensioner att

viardera mojligheten av att kyrkan trader in pa en vig som leder till definitionen

av en konstnirligt och arkitektoniskt "kanon". Detta finns inom den

Osterlindska kyrkan och sker i enlighet med en tradition eller vetenskap som

giller byggandet av Templet och vars namn dr " naodonia".




Appell

Av alla de skal som anforts ovan, och i 6vertygelsen att fran
Ers Helighet mota den faderliga lyhdrdheten och genom
denna den barmhartiga uppmarksamhet som tillkommer Kristi
Stallforetradare, bonfaller vi Er att lasa var djupt kénda
uppmaning angaende var oro 6ver de alarmerande
forhallanden som idag rader i alla de konstarter som alltid
har bistatt den heliga liturgin. Vi ber ocksa mattfullt och
odmjukt om hjalp fran Ers Helighet sa att sakral konst och
arkitektur ater kan bli, och visa sig som, akta katolsk. Da kan
de troende komma ater for att hanféras och gladjas 6ver
narvaron av denna adla och Overtygande skonhet, alltid
narvarande i Herrens hus, och darigenom komma tillbaka for
att ta till sig i hjartat den férnamsta och evigt unga
undervisningen; sa att kyrkan i dessa tider av irrationell,
varldslig och férledande barbarism, intar platsen som den
enda sanna och skyddande instansen for verkligt “dkta” konst.
Denna konst ar akta darfor att den har formagan att
uppblomstra pa nytt med utgangspunkt fran de aldre rotterna
och i sitt eviga ursprung, trogen den allra innerligaste
upplevelsen av skonhet — den som stralar fran Kristi sanning.




